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Abstract. The article considers a hypothesis about the possible influence of the cycle of poems by A. de Musset “The Nights” on
the poem by A. A. Fet “The Nightingale and the Rose”. The urgency of the topic can be explained by the increased interest of re-
searchers of the last decade in the motif of the nightingale’s love for the rose in Eastern, Russian, and Western literature, and in the
poetry of Fet in particular. In this regard, a detailed survey of literary studies on this issue seems timely. The authors turn to the
identification of the main semantic roots of this motif and specify the distinctive features of their semantic nuances in different
national literatures: from the philosophical-religious foundation to the writer’s desire to decorate the text with an oriental detail.
The authors of this study, employing historico-comparative and analytical methods of textual research, conclude that de Musset’s
poem “May Night” may have influenced the poem written by Fet both from the structural point of view (dialogic structure) and from
the point of view of choosing certain artistic images: bird / nightingale, flower / rose, poet / muse, mountain / rock, etc.
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Résumé. Larticle examine 'hypothése de I'influence possible du cycle de poemes de A. de Musset « Les Nuits » sur le poéme
d"Afanassi Fet « Le Rossignol et la rose ». Au cours de la derniére décennie, I'intérét augmenté des chercheurs vers le motif de
Pamour du rossignol pour la rose dans la littérature orientale, russe, occidentale et dans la poésie de A. Fet en particulier, explique
lactualité du sujet. A cet égard, il semble important d’analyser en détail les études littéraires sur le sujet. Les auteurs identifient les
racines sémantiques de base de ce motif, révelent les caractéristiques distinctives des nuances sémantiques dans différentes
littératures nationales: a partir des plus grands fondements, philosophique ou religieux, jusquaux petits détails orientaux. Les
auteurs de 'étude présente, s'appuyant sur des méthodes historico-comparatives et analytiques d’étude de texte, concluent que le
poéme de A. de Musset « La Nuit de mai » aurait pu avoir une influence sur le poéme de A. Fet, tant du point de vue structurel
(structure dialogique) que du point de vue du choix d’un certain nombre d’'images artistiques: oiseau / rossignol, fleur / rose, Poéte
et Muse, montagne / rocher, etc.

Mots-clés: poésie du XIXe siécle; romantisme; A. A. Fet; A. de Musset; « Le Rossignol et la rose »; « La Nuit de mai »; « La Nuit
d'aofit »

Dans le poéme de Fet, la rose est présentée

Introduction comme une fleur poussant sur une montagne. Dans le
Le poéme d’ Afanassi Fet « Le Rossignol et la rose » soufisme, I'image de la fleur sur la montagne est un
(1847) fait partie du cycle « Imitation de I'oriental » [PeT symbole de la Vérité. L’'ascension d’'une montagne est
1988]. L'ceuvre présente l'histoire éternelle de la poésie un symbole de la compréhension de la Vérité [Casnosa
persane sur l'amour du rossignol pour la rose, qui se 2021: 114-116]. Dans le monde chrétien, le motif de
refléte 3 peu prés a la fin du Xile siécle dans la lacquisition de la fleur, du chemin vers la fleur est lié a
littérature d'Europe occidentale et, plus tard, russe (2 lamour du Christ pour le Seigneur ou la vierge Marie?,
partir des XVIII-XIX siécles). Le motif de 'amour du a la capacité chrétienne de pénétrer dans les
rossignol et de la rose chez Fet est représenté sous la profondeurs de la foi, a la voie spirituelle qui mene
forme d’'un dialogue entre l'oiseau et la rose. Loiseau vers Dieu (par exemple, le chemin de Dante vers la
est désigné par le pronom « Lui ». La rose prend le Rose céleste dans « La divine comédie »). L'image du
genre féminin avec le pronom « Elle ». Christ est aussi étroitement liée a la rose’. Dans la
Ce poéme a été étudié avec succés par les Poésie occidentale courtoise laique, le motif de la
critiques littéraires modernes. Avant de passer 2 la recherche de la fleur implique I'amour du chevalier
version francaise, qui nous semble tout a fait justifiée, pour La belle Dame (le chemin de 'Amour a la rose
rappelons les principales versions liées aux sources dans « Le Roman de la Rose » de Guillaume de Lorris et
antiques et médiévales, a la fois orientales et Jean de Meung). Dans le méme temps, la rose dans les
occidentales, ainsi quaux sources russes de la ceuvres poétiques peut étre remplacée par une autre
premiére moitié du XIXe siécle, qui ont inspiré, selon fleur précise ou une fleur sans nom, ainsi que le
les scientifiques, le poéte a créer son texte. rossignol peut prendre la forme d’un autre oiseau ou
A. M. Sayapova [CasmoBa 2021: 115], ainsi que le
chercheur iranien H. Mostafavi Gero [MOCTad)aBI/I a sa rose éclose et embaumée : / « Laisse ton orgueil! Tu n’es pas
Tepo 2018: 99-100] associent lintrigue du rossignol et seule aux branches parfumées ». / Elle répondit riant : Tu as raison.
de la rose chez Fet a la poésie orientale médiévale. Mais sous la lune / On ne dit pas de choses améres 3 sa vraie bien-
Dans la poésie persane (Rudaki, Saadi, Hafiz, Fuzuli, aimée.; Omap Xaiiam «IlnadeT posa 1oz mpeccom: “3adem U3 MeHs /
Omar Khayyam), ce motif était étroitement lié au CokH MyYT IIeperoHIMKY, MaciIo roHs?” / “T'oxsl rops u cies, —

conoBen oTBeyYaeT, — / BoT 1eHa ogHoro 6esmareskHoro aua!”» (Ile-
pesoz I'. Ilnucernkoro)) [JIupuka. M3 nepcuacko-TaZ>KMKCKON M03-
3uu 1987: 141]. [IlepeBoanl Ha (bpaHuyscxnﬁ A3BIK B KOHI[E CTaTbU]
La traduction: « Pleure la rose sous la presse : pourquoi tant de la-

soufisme, avec la juxtaposition symbolique d’un soufi
cherchant la Vérité. Il est important de noter que la
version tragique ou philosophique de cette intrigue est

entrée dans la poésie occidentale, puis dans la version bour, / en donnant tout mon jus, épuisée sans retour? / Rossignol
russe. La poésie persane a déployé tout un éventail de qui lui dit : « Tant de peines et de larmes, / perdurant des années au
variations sur ce sujet — a la fois comique et ménager: profit d’un seul jour! »

le rossignol se moquait de la rose, la critiquait, la rose * La vierge Marie dans les liturgies catholiques, les textes de I'église
se moquait et grondait le rossignol, etcl. recoit le nom de Rosa Mystica. Le terme est attribué & Saint Bernard

de Clairvaux.

* Le Christ comme une rose, expirant avec de l'huile de rose sur un
buisson comme sur une Croix, est représenté par le poéte vagant
Walter Chatillon dans le poéme «Ecce nectarpoculis irrorat» (1163),
écrit a l'occasion de la donation de la rose d’or pour Paques par le
Pape Adrien I1I au roi Louis VII [Facriapos 1975].

! Xadus «Pacuperiesl pose Tak CKasal OLHAXIbI conoBeil: “O, He
ropzucs! He Thl 0fiHa Me>X pO30BbIX BeTBell”. OHa OTBETUIIA, CMESCh:
“Tsl ipaB. Ho nog nyHo# HUKTO He CKaKeT FOPbKUX CJIOB BO3/II06-
neHHou cBoei”» (Ilepesog M. CenvBuHckoro) [JIupuka. s nepcuz-
CKO-TKUKCKOM [1033UH 1987: 290] La traduction: « Le rossignol dit
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en général d'un autre phénoméne naturel (par
exemple, le vent, l'abeille, le bourdon, etc.). L'image du
rossignol et de la rose (ou de leurs analogues),
étroitement liée aux connotations énumérées, peut
étre trouvée dans la poésie provengale médiévale (cest
le rossignol ou lalouette et Iéglantier dans les
instigations printaniéres’), dans la poésie des
minnésinger allemands (rossignol et rose, rose et
faucon?), dans le cycle Arthurien anglais (il existe des
métonymies comme rose reine, rossignol ou faucon-
chevalier ou roi3), etc.

K. I. Sharafadina cherche a trouver des paralléles
avec le dialogue mystique du « Cantique des cantiques »,
bien quelle note qu’il n’y a pas d’image de la montagne
dans le texte biblique [[IIapadaauna 2005: 35-37]*. Lci,
a notre avis, il n’y a pas de contradiction particuliére.
La montagne dans les ceuvres cultes et littéraires est
souvent remplacée par un autre symbole de

! «B wac, korja pasnus noroka / Cepebpom crpyu 6iectur, / U nse-
TeT IINIOBHUK CKPOMHBIH, / W packarbl conoBbst /| BAaub IIIbIBYT
BOJHOM mupoko#i/ ITo Gesnoabio oy TeMHoOM, / IIycTh MoU 3By-
yar HameBbl!» (ITepeBox B. JpIHHUK) [BeHTag0pH 1979: 113] «Quan lo
rius de la fontana s’esclarzis, si cum far sol e par la flors iglentina, el
rossinholetz el ram volf e refranh et aplana son doutz chantar et
afina, dreitz es quieu lo mieu refranha.» [Rudel 1873: 57]; «Hag
LIBETKOM, B INIyllu 3ejieHoW / CosoBeil Ha BeTke Iesl. / HexxHol
Tpenblo yMuneHHbIH, / Cam 3amen S — He crepren!» BepHapr ze
Bentagopu (Ilepesog B. [IsiHHUK) [BeHTagopH 1979: 72] «Lo
rossinhols s’esbaudeya Josta la flor el verjan, E pren m’en tan grans
enveya..» [Ventadour 1915: 335].

% «Korza B 0fHOM pybalike, 6eccoHHad, CTOW0 / Y BCIOMUHAIO CTaT-
HOCTb GIarOpozHYIo TBOIW, / 3aaseroch, OYATO po3a, OKPOIIeHHAs
pocoit. | U cepaue tomurcs mo Tebe, nobumbiii Moit» (IlepeBox,
B. Muxkyiesuya) [Kiopen6epr 1974: 186] «Swenne ich stan aleine in
minem hemede, Gnde ich gedenke an dich, ritter edele, s6 erbliiet
sich min varwe, als der rése an dem ddrne tuot, und gewinnet daz
herze vil manigen triirigen muot» [Kiirenberg 1993]; «3T0T CcoKONI
SICHBIH ObLT MHOIO HIPUPYYEH. Boiblile rofa y MeHs BOCIUTHIBAJICS
OH. U B3MbII MO#1 cokon B He(o, BaneTen mog obmaka. Korza sxe
BO3BPATUTCS OH KO MHe nznaneka?» ([lepesox B. Mukyiesuua) «Ich
zbch mir einen valken mére danne ein jir. dd ich in gezamete, als
ich in wolte hin, und ich im sin gevidere mit golde wol bewant, er
huop sich @f vil héhe und vlouc in dndériu lant» [Kiirenberglch
1300—-1340: 63].

? Dans les romans en prose anglais du cycle Arthurien (vers 1230 -
Lancelot-Graal, cycle Vulgaire, auteurs anonymes), la belle dame, la
reine est remplacée par une rose métonymiquement: « Quant ce vint
apreés la pasques a lentree de mai. sivint as fenestres & vit les arbres
plains de fuelles & de flors & si uit la uerdour qui li faisoit son cuer
resioir. et la rose qui cascun ior espanissoit fresce & nouelle. Si li
souuint de sadame la royne et de sa face que elle auoit clere &
uermelle que li rose ramenteuoit tout dis quar il regardoit la rose il li
membroit de sa dame la royne » ([http:/archive.org/details/
arthurianossommuoft/page/n227/mode/1upl). «M korma mocie
ITacxy HacTynun May, mogouien oH [JIaHcenoT] K OKHY U yBUAEN
ZepeBbs B 1BeTy. U 3eneHble pacTeHUs B Cafy, OT Yero cepale ero
HAIIOMHMIOCH PafiocThio. Y po3a, KOTopas KaXkfoe yTpo paclBeTa-
Ja, CBeX<as U IIpeKpacHas, HATOMUHAIA eMy ero AaMy KOpOJeBy U
nuuo ee, 6enoe u pymsHoe. U korxa 6s HY CMOTpeJ OH Ha poay,
HAIlOMMHA/Ia OHa eMy T'OCIIOXKY ero KopoJjeBy» [BbllleHcKas 2023:
335] (ITepesog 0. II. BeimeHckoi) (M3 nukia pomaHoB o JlaHcenoTe
OsepHOM).

41l convient de noter, cependant, quil existe deux variantes de la
représentation du « Cantique des cantiques » — biblique, canonique
(sans dialogue) et pour ainsi dire laique (avec le dialogue de Lui et
d’Elle et le cheeur des filles, de la Sulamite et du berger).
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I'ascension: la colline, le vent, le vol de l'oiseau, la tour,
lescalier, etc. T. V. Sokolova note que le lieu sublime
(la montagne, l'escalier, la tour) est le symbole central
du romantisme et du symbolisme frangais dont des
exemples peuvent étre trouvés dans les ceuvres de
A.de Lamartine, S. Sainte-Beuve, V. Hugo, A. de Vigny,
A. Rimbaud, S. Mallarmé, etc. [Cokonosa 2005] A part
la montagne comme lieu élevé, c’est aussi l'oiseau ou
un personnage mythopoétique ailé, ou bien son aile
tout court, qui se classent chez le chercheur parmi les
images symboliques de 'ascension [CokonoBa 2015].

Le dialogue entre le rossignol et la rose offre des
paralleles dans la poésie occidentale, selon le
chercheur N.I. Kamalieva. Elle cite le théme Oriental
dans la poésie de G. Heine, 1. V. Goethe (« Divan
occidental-oriental »), J. G. Byron (poémes orientaux),
V. Hugo (cycle « Les Orientales ») [KamanueBa 2012].

Des motifs analogues se croisent dans la poésie
russe et chinoise, d’aprés lanalyse du chercheur
chinois D.Chen [UsHb 2020].

Les versions russes de ce sujet proposent
également des analogies quant aux relations entre le
rossignol et la rose en tant que Poéte et sa Muse,
notamment chez Pouchkine dans son poéme «Le
Rossignol et la rose » (1827) [Moxxamazu 2008].

Fet appelle la rose « vierge-rose », ce qui relie
cette image avec le topos séculaire de la vierge-fleur de
la poésie grecque et romaine ancienne jusquau milieu
du XIXe siécle — le moment ou Fet a écrit son ceuvre.
En détail, cette histoire est explorée par N. N. Mazur
qui cite un poeéme écrit par Baratynski [Masyp 2007].
L'image de la « vierge-rose » renvoie aux poemes
«orientaux » d’A. S. Pouchkine (« O vierge-rose, je suis
dans les chaines », 1824). Dans la poésie du XIXe
siecle, le dialogue entre le rossignol et la rose est
souvent percu comme signe d’une relation entre le
poéte et sa muse. C'est-a-dire que les contextes
religieux et amoureux reculent au second plan. En
avant vient le message lié a la créativité: la quéte de
linspiration poétique voire de la rime propre,
autrement dit de sa Muse.

A. M. Sayapova, se référant aux arguments de
B.Ya. Buchshtab [CasmoBa 2021: 119], envisage le
dialogue entre les deux personnages comme clin d’ceil
biographique a histoire d’amour du poéte avec Maria
Lazitch. C’est-a-dire, le poéte donne une vision globale
a son expérience de vie, en accordant aux catégories
métaphysiques un caractére personnel, particulier.

« La Nuit de mai » de A. de Musset en tant que source
possible de réceptions dans le poéme de A. Fet «Le
Rossignol et la rose »

Aucune des études citées n'offre une
comparaison du poéme de Fet avec des poemes du
cycle « Les Nuits » de A. de Musset, notamment « La
Nuit de mai », 1835 [Musset 1857: 44—51] et « La Nuit d’
aoflit », 1836 [Musset 1857: 59—64]. Néanmoins, la
similitude des ceuvres des deux poétes s'ouvre déja
dans leur structure dialogique. Chez Musset ce sont le
Poéte et la Muse qui parlent:

La muse.
Poéte, prends ton luth et me donne un baiser ;
La fleur de I'églantier sent ses bourgeons éclore.
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Le printemps nait ce soir ; les vents vont
s’embraser ;

Etla bergeronnette, en attendant l'aurore,

Aux premiers buissons verts commence 2 se poser.

Poéte, prends ton luth, et me donne un baiser.

Le poéte.

Comme il fait noir dans la vallée !

Jai cru quune forme voilée

Flottait la-bas sur la forét.

Elle sortait de la prairie ;

Son pied rasait 'herbe fleurie ;

C’est une étrange réverie ;

Elle sefface et disparait [Musset 1857: 44].

Chez Fet, ce sont Lui et Elle qui entrent en
dialogue:

OH

Pas Be4uHOro U3rHaHHUK,
BemHum rocTs s, NeBUUM CTPAHHUK:
MHe uy>xue 37eCh IIBETHI,
CTpalllHbl HCKPBl MHE MOPO3a, —
Jpyr mMoii, posa, eBa-posa,

S 6 ge men, xorga 6 He THI.

OHa

ITonHOYb — MaTh MOS pOJHaS,
HezameTrHo pacusena s

Ha 3ape BecHbI;

Jis Tebs K y 6eZHO pO3bl
Apomar, Kkpaca u cnéssl,
3apesble cHbl [PeT 1912: 6].

En plus de la similitude structurelle, ce sont les
images de loiseau et de la fleur qui surgissent chez
Musset et chez Fet. Si chez Fet les personnages sont
toujours désignés comme le rossignol et la rose, chez
Musset ils prennent soit leur noms génériques
(« Comme un oiseau que sa couvée appelle » [Musset
1857: 46]), soit d’autres noms, tels que le pélican et la
fleur, le vent et la vierge-fleur. Dans « La Nuit d’aofit »,
la rose est remplacée par une fleur de rose musquée
(« Une pale fleur d’églantier ») [Musset 1857: 60]).

Les poémes de Musset et 'ceuvre de Fet sont
également unis par un théme oriental. Chez Musset, il
se manifeste 3 travers les images bibliques. Fet fait
référence a la mythologie grecque a travers les
toponymes orientaux spécifiques: «Yspenr u
KyCTapHUK U NTUYKY / B fonune Hounou Kamemupa»
[@eT 1912: 6]. Il est a noter que les traducteurs du
poeme de Musset en russe complétent le texte avec des
détails orientaux qui ne figurent pas dans loriginal.
Par exemple, S. A. Andreevsky compare la Muse a Peri,
I'un des génies de sexe féminin dans la mythologie
iranienne, créatures d’'une rare beauté, également
appelées Izatas dans la mythologie indienne
[[TaBneHkOB 1907: 762] («OfHa nMIIb S HAY, Kak
usrHanHasg I[Tepu») [Mrocce 1898a: 296].

Le motif de l'ascension du rocher est également
présent chez Musset. Par exemple, les enfants du
pélican suivent leur pére en montant le rocher: « Lui,
gagnant a pas lents une roche élevée » [Musset 1857:
49]. C’est aussi le motif du vol qui est évoqué a travers
les images de la colline, de la Muse entrainant le poéte
plus haut. Fet, dans son poéme, représente I'image de
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la montagne, déja mentionnée dans notre étude.

A. A. Fet s'adressa a I'ceuvre de A. de Musset plus
d’une fois. Il traduit sa poésie (par exemple, le
dialogue « Dupont et Durand », 'élégie « Lucie »). Le
dialogue méme comme principe de l'ogranisation du
texte peut étre hérité au prédecesseur frangais
d’Afanassi Fet. O. B. Kafanova note: «On sait que Fet
n'aimait pas beaucoup la poésie francaise. Il a laissé
des critiques plutot hostiles sur les écrits poétiques
d’auteurs frangais contemporains - Béranger,
Lamartine. Peut-étre quil a fait une exception
seulement pour Musset, notant son talent poétique»
[Kadanosa 2022: 261].

Si Musset organise I'image des métamorphoses
du monde en quatre parties saisonniéres, quatre
poemes distincts, parmi lesquels on pourrait citer
Ihiver (« La Nuit de décembre », 1835) et l'automne
(« La Nuit d'octobre », 1837), le moment de 'année ott la
nature dort et ol le poéte voit naitre son talent
poétique et va a la recherche de sa Muse. Fet dépeint le
«sommeil» ou la mort temporaire de cette saison
stagnante. Il montre la Terre a distance, comme vue par
le Créateur et ses anges, tournant dans 'abime des gaz
et des nuages. Ensuite, le Créateur, voyant un arbuste
desséché avec des épines et un oiseau engourdi, anime
la terre et réveille le rossignol et la rose.

Musset voit le poéte séparé de la figure de
loiseau, ce dernier ne faisant que le supporter.
L'oiseau est le masque du poéte en dialogue avec la
fleur. Cependant, la figure de la Muse ne se limite pas
a celle d'une fleur, représentant la nature toute
entiére, d’abord mourante, puis ressuscitée. Chez Fet,
le dialogue se déroule entre l'oiseau et la fleur, qui sont
les personnifications directes de la vierge ou de la
Muse et du Poéte.

Ce qui est capital chez les deux poétes, c’est la
parenté des images du rossignol torturé par des épines
dans le poeme de Fet, et du pélican qui nourrit ses
enfants avec du sang chez Musset dans le poéme « La
Nuit de mai ».

Partageant a ses fils ses entrailles de pére,
Dans son amour sublime il berce sa douleur
[Musset 1857: 49].

Ou cepale TXLIL CBOE IIPUHEC IJIS HACHIIIEHbS

JIro6UMBIX UM JieTell, 1 MOTYa e/IUT OH

CBOIO BCIO BHYTpPeHHOCTb. He 4yd HCTOIIEHBA
(Ilep. C. A. AuapeeBckoro, 1886) [Mrocce 1898b: 295].

Fet emprunte le sujet de la Poésie médiévale
persane qui représente un rossignol vivant dans un rosier
caché derriére les épines acérées d'une rose. Les épines
protégent les poussins du rossignol des serpents, et le
rossignol protége la rose, prét a donner sa vie pour une
belle fleur. C'est ainsi que la rose blesse le rossignol:

Poza XWUTPOCTBIO XOUY€T UCIINTDh KPOBB COJIOBBA,
Ckaxxure BOZE, ITYCTH CITIACET COJIOBBA.

Fizuli (poéte et penseur du XVIe siécle)

! Fizuli « Cest la rose qui par sa ruse cherche a boire le sang le
rossignol. / Que 'eau qui coule, quelle coure vite, quelle sauve le
rossignol! ».



[Conoser u po3a B BOCTOYHOM I1033UHU 2020].
Cest-a-dire, I'image du rossignol dans les épines
transmet le symbolisme du sacrifice de soi, de lamour
indéfectible. Le méme sujet est utilisé par Oscar Wilde
dans son célebre conte-parabole « Le Rossignol et la
rose » ol le rossignol donne son sang a une rose
blanche pour quelle devienne rouge en raison de
Pamour de l'étudiant envers une belle fille. Musset
représente également une histoire de charité, de
dévouement. Le pélican qui nourrit ses enfants est le
symbole du Christ (figure comme élément
iconographique dans des églises chrétiennes, des
maisons de charité en Europe et en Russie)) [O ntune-
HesgcbITH 1911: 181]. L'image du pélican sacrificiel est
également aussi juxtaposée a la figure de Prométhée.
Le pélican est au méme titre vénéré dans l'Islam
comme un oiseau portant des pierres dans son bec
pour la construction des structures du temple 3 la
Mecque [Topbosckast, Beitnaposuu, CTapkoBa 2024:
217]. La méme image a été utilisée dans le symbolisme
magonnique et celui de la Rose-Croix, au pied de
laquelle se trouvent un pélican avec des poussins. « Le
pélican nourrit ses petits avec son sang en déchirant sa
poitrine, et cet oiseau a été crédité de nombreuses
propriétés mystiques, définies souvent comme
allégoriques» [Xomnn 2005: 200]. Ainsi, en mentionnant
les épines ou les épines du buisson dans lequel se cache
le petit oiseau, Fet fait probablement allusion au
symbolisme du sacrifice de soi du pélican chez Musset.
A notre avis, Fet, contrairement i Musset,
s'engage profondément dans le mysticisme soufi et, a
travers lui, dans les profondeurs de la Philosophie
chrétienne. A travers la représentation universelle du
monde, par le biais de deux voix — celle qui va a la
recherche de la Vérité et celle de la Vérité méme, il
représente 'idée mondiale du Créateur partagée entre
le christianisme et I'Islam, ce qui relie la conception
orientale et occidentale de la création du Monde.
Musset se concentre davantage sur la question de
la Poésie elle-méme, de linspiration poétique, de
histoire de la littérature. Il mentionne la Poésie
Grecque, Italienne, Persane, Ecossaise, Provencale
[Musset 1857: 46—48], les périodes de 'organisation de
la littérature mondiale. Cest-a-dire, le pélican chez
Musset est un poéte au service de sa Muse, au service
de la littérature. Cette image, a notre avis, anticipe
Iimage du pin de Land chez T. Gauthier, de I'Albatros
chez Baudelaire, des perles de larmes chez Musset lui-
méme, de Danko chez Gorky. Il est important de noter
quau moment de Pécriture du cycle « Nuits », Musset
était en rupture avec G. Sand, sans abandonner,
quand méme, la correspondance avec elle. Selon le
chercheur frangais A. Eltayeb [Eltayeb 2019: 254]
Musset dans ce cycle se réféere a G. Sand comme sa
Muse, et dans le fragment sur le pélican, il se compare
a cet oiseau mystique. Il se donne entiérement a son
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lecteur, en faisant partager sa douleur avec lui. Le
poéte est épuisé. C'est la Muse qui I'appelle 3 monter
plus haut, en se souvenant de son ancien vol spirituel,
de lascension. Elle évoque chez lui le souvenir des
jours passés, pleins de lumiére et de joie, a travers un
contact ou un baiser. Il a été mentionné ci-dessus que
M. A. Sayapova suggére également chez Fet le dialogue
du poéte avec sa bien-aimée Maria Lazich.

Dans les ceuvres des deux auteurs le motif du
réve est d’'une grande importance. Chez Musset, le
dialogue du Poéte et de la Muse a lieu dans la nuit,
quand tout le monde est endormi, et peut-étre que le
poéte voit aussi un réve dans lequel il communique
avec sa Muse. Chez Fet, tout ce qui se passe dans le
poéme s’avére étre le songe de la rose. Ce motif est lié
aux contes populaires, a la Poésie antique, aux sujets
des poéemes médiévaux, par exemple, « le Roman de la
Rose » de Guillaume de Lorris et Jean de Meung, ot
tout commence a partir du réve d’un jeune poéte. Le
méme motif joue également le rdle le plus important
dans les ceuvres des romantiques allemands. Par
exemple, Heinrich dans le roman inachevé de Novalis
« Heinrich von Ofterdingen » voit pour la premiére fois
une fleur bleue sur une haute montagne dans un réve.

Conclusion

Ainsi, la poésie russe du XIXe siécle a été
sérieusement influencée par la poésie européenne de
Iépoque, en particulier par la poésie francaise. Bien
entendu, la recherche de sources possibles d’emprunt
dans ce cas ne peut pas ignorer les exemples occidentaux.
Comme point de référence ou exemple d’une telle étude,
peuvent étre cités les travaux de M. P. Alekseev sur le
poéme « Rose » de A. S. Pouchkine [Anekcees 1968;
1972], qui énumeére toutes les sources possibles, tant
occidentales que russes, slaves, etc. Dans le cas du
poéme « Le Rossignol et la rose » de A. A. Fet, nous
sommes confrontés 3 la méme variété de réceptions
possibles, y compris les ceuvres frangaises et, plus
particuliérement, les emprunts aux poémes de
A. de Musset.

En repensant a notre analyse, nous constatons
que dans les ceuvres de Musset et de Fet il y a un
certain nombre de coincidences symboliques,
figuratives et structurelles évidentes, comme une
structure de dialogue similaire; l'image du dialogue
entre l'oiseau et la fleur; le dialogue du poéte avec sa
bien-aimée; les images de l'oiseau se sacrifiant; le
théme Oriental; le motif du réve; 'élan poétique du
Moi lyrique ou de la Muse vers le haut. En outre, Fet
avait écrit deux propres poémes intitulés « La Nuit de
mai » (1870) et « Une autre nuit de mai » (1857). Il est
évident que l'ceuvre de Musset a eu une influence
sérieuse sur Fet, y compris, apparemment, sur le
poéme « Le Rossignol et la rose ».
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